


Красота
спасет мир

Дерево, утвержденное корнями в земле, растет и при-
носит плоды. Душа человеческая, утвержденная ве-
рою и любовью в Боге, как корнями духовными, также 
живет, возрастает духовно и приносит плоды доб-
родетелей богоугодных, коими душа живет и будет 
жить в будущем веке.

Иоанн Кронштадтский

Кристина Кондратьева

Юбилейная выставка 
Юрия Кузнецова во Владимире

«Плоды 
добродетелей 
богоугодных»

В этом году удивительному художнику, положившему начало но-
вого стиля русской иконы, Юрию Эросовичу Кузнецову исполни-
лось 60 лет.

Первая встреча Международного Центра-Музея имени Н.К. Рериха 
с творчеством Юрия Кузнецова произошла пять лет назад. На ежегодной 
международной октябрьской конференции в рамках выставки художни-
ков-космистов была представлена его икона «Богоматерь Владимирская», 
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выполненная в необычной технике: округлые кап-
ли темперы различных оттенков, подобно драго-
ценным камням, выложены по определенному 
рисунку на поле иконы, нимбе, одеждах Богоро-
дицы и Спасителя; красочные переливы создают 
впечатление живой, вибрирующей поверхности, 
окаймленной тонкой жемчужной нитью. Фоно-
вое пространство ковчега, в отличие от традици-
онного золота, призванного передать «божествен-
ный свет», заполнено точками светлых оттенков, 
выстроенных геометрически равномерно. По сло-
вам художника, он раскладывает этот «свет» на 
отдельные цвета, затем «разливает» его по повер-
хности, отсюда сильный эффект свечения. Этот 
особый метод иконописи 15 марта 2006 года заре-
гистрирован Российским авторским обществом 
как «кузнецовское письмо».

«В наши дни кажется, что трудно удивить 
и сделать что-то такое, от чего замирает дух, и ты 
словно присутствуешь при рождении чуда, – на-
писал академик Российской академии естест-
венных наук Л. Зорин в книге отзывов во время 
персональной выставки иконописца в Между-
народном Центре-Музее имени Н.К. Рериха (ян-
варь–февраль, 2005). – Такое ощущение у меня 
остается от работ Ю.Э. Кузнецова. Когда за плеча-
ми православия несколько веков установивших-
ся традиций, где у истоков стояли Андрей Рублев, 
Дионисий, Симон Ушаков, только другой угол 
зрения и другая художественная техника, отве-
чающие глубокому проникновению в духовный 
мир святых отцов и великомучеников, способны 
сделать качественно иной шаг в постижении не-
постижимого»1.

Задача художника-иконописца усложняется 
тем, что «икона не является выражением опыта 
только того человека, который ее пишет, она яв-
ляется выражением всецерковного опыта. <...> 
Художник не выдумывает икону, он погружает-
ся в богопознание, общее для всей Церкви, кото-
рой принадлежит <...>. Он приобщается через 
свою плоть, через свое сердце, через свою мысль 
ко всей тайне постепенного познания Бога в пре-
делах человечества»2.

Именно на это «погружение в богопознание» 
ушли многие годы жизни Юрия Кузнецова, пре-
жде чем он получил благословение на иконопи-
сание. Среди мастеров прошлого он особенно 
выделяет творчество Дионисия. «Я его считаю 
недосягаемым, – говорит иконописец, – совре-
менность его образов, их динамика, изящество 

форм передают благость и божественную приро-
ду святых так, что понимаешь: этому научиться 
нельзя, это нужно иметь в себе, это и есть свиде-
тельство принадлежности к святости... У Семе-
на Спиридонова Холмогорца то же изящество 
форм, соединенное с золотым орнаментом. Здесь 
труда не видно. Чтобы так писать, нужно обла-
дать особой божественной чувствительностью». 
Интересно отметить, что при удаленном взгляде 
на житийные иконы Холмогорца их клейма «сли-
ваются в сочетания золотых, зеленых и красных 
пятен, напоминающих причудливостью очер-
таний узор басмы с вкраплениями эмали, и ста-
новятся пышным декоративным обрамлением 
фигуры в среднике»3. Именно это явление про-
исходит на иконах Юрия Кузнецова: житийные 
сцены в пространстве иконы как будто зашифро-
ваны в орнаменте поля и переведены на другой 
план восприятия.

Помимо традиционного воспроизведения об-
раза святого Кузнецов использует метод соеди-
нения древнерусского узорочья и французского 
пуантилизма; но в отличие от пуантилистов в ос-
нове кузнецовского письма лежит жизненная ре-
альность. «Все состоит из точек, – полагает Юрий 
Кузнецов, – вся жизнь, все действия. И именно 
из точек – “кругляшов”, а не черточек или квад-
ратиков. Потому что только кругляш может 
жить самостоятельно, он круглый со всех сторон 
и поэтому сам себя сохраняет. Кругляш – это кре-
пыш. А крепыш должен быть круглым». И еще 
Ю.Э. Кузнецов говорит о том, что наш мир – это 
бесконечное количество взаимопроникающих 
сфер, существующих одновременно. В форме 
сферы нет ни начала, ни конца, и в этом она иден-
тична нашей Вселенной, в которой, как в ленте 
Мёбиуса, происходит вечное движение4.

За последние три года в творческой жизни 
иконописца произошло немало замечательных 
событий. В районе Истринского водохранилища 
завершилось оформление храма Святого Нико-
лая Чудотворца – деревянного шатрового храма, 
специально построенного для икон Кузнецова. 
В сентябре 2006 года Общероссийское обществен-
ное движение «Россия Православная» наградило 
иконописца медалью «За жертвенное служение» 
и «Петровской грамотой». В ноябре того же года 
Святейший Патриарх Московский и всея Руси 
Алексий II лично благословил Ю.Э. Кузнецова. 
В конце 2007 года иконописец принял уча стие 
в благотворительном проекте «12 очень хоро-
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ших работ», посвященном образу Святого Ге-
оргия Победоносца. В рамках проекта его икона 
была передана в дар Мещовскому Свято-Георги-
евскому мужскому монастырю. Наряду с другими 
выдающимися людьми иконописец стал одним 
из героев книги «Наши современники – гордость 
Владимирской области». Юрий Кузнецов написал 
икону Владимирской Божьей матери, которую 28 
августа этого года преподнесли в дар Свято-Ус-
пенскому кафедральному собору г. Владимира 

в честь празднования его 850-летия. Об уникаль-
ном иконописце много писали журналисты сто-
личных и областных газет и журналов.

Что же так привлекает всеобщее внимание 
и выделяет творчество Ю.Э. Кузнецова среди 
других современных художников-иконопис-
цев? Прежде всего, необычные иконы оказывают 
сильное эмоциональное воздействие благодаря 
тому, «что заложено в них глубже всякой вне-
шней выразительности или красоты и что может 
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достичь нас, ранить в душу или исцелить»5. Ико-
на – это божественное откровение. Раскладывать 
святой образ на составляющие элементы и под-
вергать его анализу – занятие, которое может по-
казаться почти кощунственным, и тем не менее 
любому искусствоведу не избежать этого, если 
он хочет действительно познать предмет своего 
исследования. В чем же состоит суть кузнецов-
ского письма? Как оно соотносится с каноном – 
осью, «на которой держится иконописание»6, 
и в чем его современность?

Создавая икону, художник во всем следует со-
хранившейся до нашего времени многовековой 

традиции. Деревянная заготовка готовится из со-
сны; на нее наклеивается поволока – ткань для за-
щиты доски от растрескивания. Затем наносит-
ся левкас – мел, соединенный с суперклеем ПВА. 
Слои левкаса полируются, в результате чего заго-
товка получается достаточно пластичной. После 
этого она покрывается черной краской для защи-
ты от жучков и различных внешних воздействий. 
Основа готова.

Следующий этап – сбор полной информации 
о святом, образ которого должен явиться людям. 
В результате у иконописца в сознании возника-
ет определенный цвет, соответствующий эпохе 

5 Антоний митрополит Сурожский. Труды. М., 2002. С. 716.
6 Лепахин В. Икона и иконичность. Издание Успенского подворья Оптиной пустыни, 2002.
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и жизни святого. Исходя из этого, он наносит на 
заготовку несколько слоев цветного грунта, от 
двух до четырех. Несмотря на то что сквозь на-
носимые ровные красочные плоскости, орнамент 
и сетку грунт практически не виден, этот этап 
Юрий считает очень важным для создания буду-
щего образа.

Профессор Государственной технологиче-
ской академии г. Коврова Е.П. Тетерин счита-
ет, что в процессе создания иконы художник не-
осознанно воспринимает вибрации всеобщего 
информационного поля, накопленного челове-
чеством, – поля философского осмысления дей-
ствительности, откуда творческие люди, незави-
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симо от сферы их деятельности, черпают свои 
идеи. Существующая с конца XIX века в физике 
драматическая борьба двух идей – дискретно сти 
и непрерывности, полагает профессор, в XX ве ке 
привела к пониманию существования явлений 
(например, света), одновременно обладающих 
этими отрицающими друг друга свойствами. 
Именно такое совмещение несовместимого на-
шло свое отражение в иконах Юрия Кузнецова: 
через дискретное точечное письмо он показыва-
ет вечное и непрерывное. «Отсюда, – заключает 

Е.П. Тетерин, – сильнейшее эмоциональное воз-
действие. Раньше это было бы невозможно, так 
как во всеобщем информационном поле идея не 
была сформирована. Юрий Кузнецов сумел вос-
принять выстраданную физиками идею и, прело-
мив ее, передать в иконах».

Поверх грунта художник наносит список бу-
дущего образа, затем заливает цветом основные 
фрагменты. Далее очень тщательно выписывает 
орнамент (на его разработку у Юрия Кузнецова 
также ушли многие годы; сейчас орнамент состо-
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ит всего из пяти основных элементов). И на завер-
шающей стадии икона расцвечивается лепестка-
ми и точками, которые и создают многомерность 
образа. Личное пишется в последнюю очередь. 
В пластике фигур святых образов на иконах Юрия 
Кузнецова нельзя отметить следование одной оп-
ределенной эпохе или школе, для каждой конкрет-
ной иконы делается «индивидуальный» список.

Иконы пишутся по разным поводам: мер-
ная для новорожденного; венчальная для моло-
доженов; именная для личного заступничества 

святого; семейная для сохранения и укрепления 
семейных уз. Есть святые, которые оказывают 
покровительство в делах; другие поддерживают 
здоровье; существует даже святой, образ которого 
пишут специально для тех, кто ушел из жизни, не 
пройдя обряда крещения.

Очередь на иконы Юрия Эросовича Кузне-
цова расписана на несколько лет вперед. У само-
го автора нет икон, написанных для себя. Поэто-
му открывшаяся во Владимире в канун юбилея 
персональная выставка иконописца (организа-
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торы – директор клиники «Эльф» во Владими-
ре Т.Н. Питиримова, директор Дворца культуры 
ПО Точмаш С.И. Зотов и зам. председателя Сою-
за женщин Владимирской области Л.И. Грицке-
вич) стала настоящим подарком для всех любите-
лей его творчества.

Впервые в одном зале рядом с иконами были 
представлены и другие работы мастера. Встреча-
ла гостей круглая тысячная7 икона Святая Троица 
с вогнутым ковчегом. В свое время Юрий Эросо-
вич говорил, что круг более подходит для ико-
ны – он более совершенен, но традиция диктует 
свои правила. За 14 лет из-под кисти иконопис-
ца вышло более тысячи икон, и только три из них 
имели форму круга.

Центральное место в глубине зала заняла ико-
на Преображение. По левую сторону от нее – Свя-
тая Троица, Ковровский Спас, икона Божьей Ма-
тери «Всецарица» (написанная для исцеления 
тяжелобольных), Спас Нерукотворный и икона 
Божьей Матери Умиление «Радуйся, Невесто Не-
невестная». Подобная икона была преподнесена 
в дар Святейшему Патриарху Московскому и всея 
Руси Алексию II. С правой стороны – икона Пок-
ров Пресвятой Богородицы (написанная для Храма 
Покрова на Нерли), Вознесение, Воскрешение, Мо-
ление о чаше, Богоматерь Казанская, Св. Серафим 
Саровский и Богоматерь Тихвинская. Рядом с боль-

шими, «метровыми» иконами на вы-
ставке были представлены и неболь-
шие именные иконы.

Некоторым из гостей Юрий Эро-
сович советовал задержаться у той 
или иной иконы, каким-то внут-
ренним чутьем зная, что это необ-
ходимо. Люди подолгу вглядыва-
лись в святые образа в надежде на 
помощь.

Если спросить у Юрия Кузнецова, 
как икона может помочь в жизни, он 
с улыбкой ответит: «Икона пишет-
ся не силой умения, а силой веры. 
По вере вашей да будет вам». Каждо-
му и дается по вере. Чудом осталась 
нетронутой огнем во время пожара 
стена, отделявшая пылающие скла-
ды от других помещений (на стене 
директорского кабинета была ико-
на Св. Троицы); почти слепая жен-
щина неожиданно для себя начала 
видеть иконы (этот случай произо-
шел на выставке икон Ю.Э. Кузнецо-
ва в Муроме); больной малыш про-

снулся наутро совершенно здоровым (его мать 
долго молилась перед образом иконы Пресвятой 
Богородицы «Огневидная»); у молодой пары, от-
чаявшейся иметь детей, после четырех лет мучи-
тельного ожидания родилась чудная дочка (роди-
тели связывают это с появлением в доме иконы 
Ю.Э. Кузнецова, который впоследствии стал крест-
ным отцом девочки). Зафиксированы случаи, ког-
да иконы изменением цвета предупреждали об 
опасности.

Многим все это покажется невероятным, но 
люди верующие думают иначе. «Святые Божии, – 
писал Св. праведный отец Иоанн Кронштадт-
ский, – близки к верующим сердцам и, как самые 
искренние и добрые друзья, в минуту готовы на 
помощь <...>. Вера молящегося в мгновение мо-
жет поставить их у самого сердца твоего, ровно 
как и принять по вере нужную помощь, разумею, 
духовную. То, что говорю, говорю из опыта»8.

Именно по этому принципу работает Ю. Куз-
нецов. Он пишет «из опыта», с помощью уни-
кальной техники иконописец не только придает 
образу новое современное звучание, но и облег-
чает путь молящегося к святому. «В наше вре-
мя обычный человек не способен “пробиться” 
к святому. В миру` ему недоступны долгие пос-
ты и усердные молитвы. У него просто не хватит 
на это времени! Я облегчаю ему путь», – говорит 

Зов Вечности

7 Каждая икона Ю. Кузнецова имеет свой авторский порядковый номер.
8 Св. отец И. Кронштадтский. Моя жизнь во Христе. СПб., 2005, С. 39.
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иконописец. И еще: «Придумать эту технику не-
льзя, ее нужно было прожить...»

В иконах Юрия Кузнецова аскетизм и суро-
вость остаются завуалированными в четких ли-
ниях орнамента, воздействуя подсознательно. 
Внешняя красота иконы не оставляет челове-
ка равнодушным, дальше работает заложенный 
в иконе многовековой опыт православия, соеди-
ненный с внутренним каноном иконописца.

Зная об уникальной способности Юрия Куз-
нецова «видеть» в цвете любое явление или со-
стояние, друзья и знакомые часто просят его 
написать рисунки «на заданную тему». Сам ху-
дожник называет их «почеркушками». Это лег-

ковесное название, к которому многие уже при-
выкли, контрастирует с глубиной содержания 
рисунков.

На юбилейной выставке можно было увидеть 
Млечный Путь, Пространство Любви, Идею, от-
крыть Тайну пирамид и Атлантиды, услышать 
Зов вечности и Плеск воды, посмотреть на пре-
красную Птицу Феникс, почувствовать Трепет 
души и Нежность. Интересна серия рисунков Со-
творение, посвященная семи дням творения. От-
дельный цикл – рисунки, направленные на исце-
ление от того или иного недуга.

«Я могу все что угодно передать в цвете», – го-
ворит художник. Это прекрасно и одновременно 



трудно. Согласитесь, тяжело видеть безобразие не только 
«формально», но еще и во всем его ужасающе кричащем 
цветосочетании. Но выбирать не приходится. «Стремиться 
видеть больше и лучше – это не каприз, не любопытст во, 
не роскошь. Видеть – или погибнуть. В такое положение 
поставлено таинственным даром существования все, что 
является составным элементом универсума. И таково же, 
следовательно, но на высшем уровне, положение челове-
ка»9. Ю.Э. Кузнецов говорит, что если бы люди задумались 
об этом серьезно и убрали из жизни губительные цвета 
и сочетания, то страдания стало бы меньше. Сам он даже 
самые скорбные иконы пишет «радостью веры», по этому 
они дают такой сильный заряд бодрости.

Особого внимания заслуживают его работы в технике 
vision («вижен», от англ. «видение»)10 – темперой на синей 
бумаге, имеющей бархатистую поверхность. Особенность 
этой техники в том, что при изменении угла зрения возни-
кают «разные» образы одной и той же картины, достигая 
эффекта смены освещения от утреннего света до закатных 
лучей. Бархат – материал достаточно сложный, быстро 
впитывает краску, исправлять ничего нельзя. Тонкие пря-
мые линии, выходящие из-под широкой кисти, создают 
эффект струящегося света; мощная энергия цвета чувству-
ет себя раскованной, поэтому зритель легко вовлекается 
в пространство картины. Фактура материала с ее успокаи-
вающей бархатностью придает изображению обволакива-
ющую мягкость.

В дневниковых записях художника С.Н. Рериха есть ин-
тересное замечание: «В темперной живописи, где можно 
добиться удивительного разнообразия в разложении цве-
та на всевозможные оттенки, можно также использовать 
текстуру кисти, когда при движении по полотну получа-
ются тончайшие параллельные линии чистого цвета. Это 
напластование чистого цвета может придать поверхности 
ощущение прекрасной насыщенности светом и жизнью»11.

Удивительная насыщенность внутренним светом и би-
ением жизни придает творениям Юрия Эросовича Кузне-
цова столь яркую убедительность, что они вряд ли оста-
вят кого-либо равнодушным. В этом особая актуальность 
его творчества: оно свидетельствует о том, что в наше вре-
мя «в художественной жизни стало непреодолимо проры-
ваться желание дать человеческой душе отдохнуть, най-
ти спокойствие и эстетические ориентиры в кипящем 
колдовском «электронном супе», который готовился из 
любой нечисти, и чем неприятнее на вид, тем лучше»12. 
Пройдешь по выставке Ю.Э. Кузнецова, и душа действи-

9 Тейяр де Шарден Пьер. Феномен человека. М.: Прогресс, 1965. 
Пролог. http://psylib.org.ua/books/shard01/

10 Название техники, не имевшей до этого определения, принадле-
жит автору статьи. Впервые это название упомянуто в статье «Виде-
ние», опубликованной в газете «Галерея изящных искусств» №10 за 
2007 год под псевдонимом Елена Серегина.

11 Рерих С.Н. Искусство и жизнь. М.: МЦР, 2004, С. 73.
12 Швидковский Д. Утомленные некрасотой // ДИ. № 1. 2008. С. 88.
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тельно успокаивается. «Спокойный, уравнове-
шенный, элегантный, красивый, – отзываются 
посетители выставки о юбиляре, – оттого и ико-
ны у него такие».

Поздравить Юрия Эросовича пришли люди, 
которые давно знают и любят его творчество. 
Те, кто не смог приехать, прислали поздрави-
тельные адреса. В их числе – крупный россий-
ский ученый-океанолог, государственный и по-
литический деятель, член-корреспондент РАН 
А.Н. Чилингаров. Известный путешественник 
брал икону Св. Николая Чудотворца, написан-
ную Юрием Кузнецовым, в экспедицию на Север-
ный полюс. Поздравительные адреса пришли от 
генерального директора Музея имени Н.К. Рери-
ха, заслуженного деятеля искусств РФ, академика 
РАЕН Л.В. Шапошниковой; председателя правле-
ния Мастер-банка Б.И. Булочника, архиепископа 
Владимирского и Суздальского Евлогия. «Весьма 
приятно, – написал владыка Евлогий, – что доб-
рые и святые традиции, заложенные художни-

ками древности, не затерялись и не погибли под 
спудом давящих Россию социальных потрясений. 
Пример тому – открывающаяся выставка». Пред-
седатель Творческого союза художников России 
С.С. Кузин поздравил Ю.Э. Кузнецова с вступ-
лением в Творческий союз художников России 
и вручил серебряную медаль «За вклад в отечест-
венную культуру». Во время торжественной це-
ремонии юбиляру был также вручен Почетный 
знак Всероссийской общественной организации 
ветеранов, а Общероссийское общественное дви-
жение «Россия Православная» наградило его ме-
далью «Русская земля».

Однако Юрий Эросович Кузнецов подобным 
торжествам предпочитает творческое уединение, 
работая по двенадцать часов в сутки. Его жизнь – 
это мир иконы, от которого он себя уже не от-
деляет. Каждая точка темперы для него – живая 
и может рассказать о многом и даже изменить об-
щую картину. Поэтому каждая – на своем месте. 
Отсюда гармония и благодать.
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В переводе с древнеперсидского имя 
Заира означает «гостья». Те, кто зна-
ком с Заирой Петровной Страховой 

и рассказывает о ней в предисловиях к ее кни-
гам – сборникам стихов и горьковато-иронич-
ных афоризмов, учебникам, посвященным тео-
рии музыки – ее основной профессиональной 
принадлежности, или рецензирует выставки ее 
графических работ, – непременно выделяют этот 
факт. Согласитесь, рецензентам нечасто прихо-
дит в голову переводить на родной язык автор-
ские имена, как бы экзотично они ни звучали. 
Но, видимо, для личности Заиры Петровны это 
очень определяюще – Заира-гостья. Возможно, 
потому, что все, что бы она ни делала – в музыке 
ли, в графике, оставляет впечатление сознатель-
ной ее отстраненности: как если бы она воспри-
нимала само окружающее и то, что в нем проис-
ходит, подобно инопланетянину, зашедшему на 
время в другой мир, как в другой дом.

Заира Страхова – член Союза журналис-
тов РФ, преподаватель отделения музыкаль-
но-теоретических дисциплин Сочинского му-
зыкального училища, художник-график. Ее 
персональные выставки проходили в Москве, 
Санкт-Петебурге, Сочи, других городах России. 
По специальность она композитор и музыко-
вед. Графикой начала заниматься с тринадцати 
лет. В роду у Заиры Петровны переплетены рус-
ские, болгарские, кавказские корни. Они угады-
ваются в гордой посадке головы, правильных 
чертах лица с высокими скулами в красивом об-
рамлении вьющихся волос. На поздних фото-
графиях цвет завитков окрасился в «соль с пер-
цем», но прямой взгляд внимательных темных 
глаз остался прежним.

Известно, что бабушка Заиры Петровны зна-
ла заговоры и молитвы, помогала ими одно-
сельчанам села Владимировка, в Абхазии, не-
далеко от Сухуми, где жила последние годы. 
Свои знания она передала внучке, с малых лет 
сердечно с ней связанной. Но Небеса наделили 

...И тут кончается искусство,
И дышат почва и судьба.

Б.Л. Пастернак

Гостья из Настоящего
Ольга Троицкая
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маленькую Заиру иным. Нынче при-
нято шарахаться от термина дар ясно-
видения, обозначающего крайне ред-
кое качество человеческого сознания, 
поскольку желающих нажиться на его 
подделках развелось предостаточно. 
Тем не менее оно реально существу-
ет. Две корневые составляющие сло-
ва «ясновидение» – «ясно» и «видеть», 
а разве это предосудительно – разли-
чать то, что для большин ства погру-
жено в плотный туман?

Есть мнение, что следствием полу-
ченной от бабушки способности ясно 
видеть явилась многосторонняя ода-
ренность Заиры Петровны, которая 
выразилась в художественном и ком-
позиторском ее даре, в способности 
к стихосложению и в личной филосо-
фии, сложившейся в результате жиз-
ненных наблюдений. Они оформились 
в краткие сентенции, ныне опублико-
ванные в двух небольших томиках: 
«В секундах – жизнь» и «На ладонях – 
время». Например: «Если бы люди 
произносили только правду, какая бы 
в мире стояла тишина», или: «Рели-
гиозный фанатик – циник при Боге», 
или: «Если надо и вперед – это костыли, 
то интерес и талант – это крылья».

Из учебника физики для средней 
школы всем известно, что звук и цвет 
имеют общую – колебательную – при-
роду. В учебниках по эстетике изоб-
ражение и звучание разведены по 
разным категориям восприятия – 
«изобразительное» и «выразительное». 
«Изобразительное восприятие» – кате-
гория, к которой относится все, что мо-
жет быть выражено через конкретное 
описание или изображение предмета, 
даже если оно условно-символично. 
«Выразительное восприятие» суще ствует на уров-
не ощущений, мира чувствований. Прежде всего, 
это проявляется в музыке – самом сильном возбу-
дителе эмоций человека; через чув ственную сферу 
у каждого возникает личный ассоциативный ряд, 
и рисуется собственная картинка в сознании. Де-
бюсси давал своим произведениям поэтические за-
главия, призванные уточнить зрительный образ; 
наглядны «Картинки с выставки» Мусоргского, 
и настолько же определим визуально «Петрушка» 
Стравинского, вплоть до заключенной в комичном 
тельце вечной трагедии Арлекина. Заира Страхова-
композитор, давая названия своим музыкальным 
зарисовкам, исходит из тех же принципов: «Пруд 

в ожидании луны», «Небо над землею предков». Ее 
музыка, как и ее художественные образы, асиммет-
рична, но так ли уж идеально симметрична геомет-
рия окружающего нас мира?

У художника Страховой давно возникло и реа-
лизовалось желание сделать видимым то, что фи-
зическим зрением мы увидеть пока еще никак не 
в силах: понятия, эмоции... Эмоцию можно вы-
разить в мажорном и минорном ладах и даже по-
добрать к ней цвет: принято, что тоска – зеленая, 
зависть – черная, детство – розовое, а мечта – го-
лубая; труднее описать ее словами («мысль изре-
ченная есть ложь») или очертить линиями. Одна-
ко соединение тона звука с тоном цвета, да еще 
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с изгибом линии, способно породить вырази-
тельные, невероятно волнующие изображения. 
Так у Заиры Страховой родились серии рисун-
ков «Музыка в графике», «Эмоции», «Ритуалы», 
«Ночь», «Макромир», «Мозаика».

Художник Заира Страхова, безусловно, прина-
длежит к стану художников-космистов, круг ко-
торых на сегодня уже определился, и выставки 
работ авторов этого направления – общие и персо-
нальные – регулярно проходят в выставочных за-
лах Международного Центра Рерихов в Москве. 
С творчеством Заиры Петровны московский зри-
тель получил возможность ознакомиться после ее 
встречи с М.Л. Попович, вице-президентом МЦР. 
Именно Марина Лаврентьевна рассказала в МЦР 
о Заире – художнике и композиторе, проживаю-
щей в Сочи. Завязалась творческая дружба, и Заи-
ра Петровна приехала в Москву с пятнадцатой по 
счету персональной выставкой. Презентация 149 ее 
работ состоялась в мае этого года в выставочных 
залах Международного Центра Рерихов.

У графических изображений, созданных За-
ирой Страховой, нет названий; за ними – неви-
данные образы, впрочем, вполне убедительные. 
Ее серия «Макромир» – изобразительный рас-
сказ о беспредельности Мироздания, где действу-
ют иные законы, где нет привычных человечеству 
орбит и поддающихся расчету принципов движе-
ния по ним небесных тел.

Иногда это абстрактные формы, сливающие-
ся вместе, чтобы, мягко проникая друг в друга, из-
менить цвет и абрис или вскипеть и разлететься, 
и художница отображает экспрессию этих столк-
новений сопоставлением ярчайших тонов, кото-
рым сложно соседствовать в палитре доступной 
нам природы.

Иногда это странные, длинноклювые сущест ва 
и в этом отчасти похожие на птиц, а во всем про-
чем – ни на какое известное нам существо не по-
хожие. Они будто о чем-то договариваются, за-
стыв на фоне золотистого светила. Нам не узнать, 
о чем, но думается, что в их беседе нет ни тени 
дурного умысла, что смысл речей доброжелате-
лен и кроток, поскольку чисты и откровенны, как 
в детском рисунке, тона их экзотического окраса 
и изысканно витиевата пластика линий, очертив-
ших странные тела.

В одной из работ серии «Ночь» художница ре-
шает изобразить не окружающий нас ночной мир, 
а природу самого этого времени. Для дня тень – 
это область тьмы. Для ночи тень – это область све-
та. Так на фоне звездного неба, в ночной темноте 
движутся танцующие блики и отсветы. Это – та-
нец, и несмотря на упомянутую нами асимметрию 
скользящих и ускользающих форм, в композиции 
рисунка ощущается своеобразная ритмичность. 
Звуковой тон продирижирован линиями неяркого 
света. Как след от тлеющей на кончике дирижер-
ской палочки, они то взвиваются вверх, то спус-
каются книзу; то ярче разгораются crescendo, то 
угасают diminuendo и растворяются в финале му-
зыкальной сюиты под названием «Ночь».

Эта связь звук–ритм–линия–цвет–свет приоб-
ретает принципиальное значение в серии рисун-
ков «Музыка в графике». В практике психологов 
метод художественного изображения мелодиче-
ских образов – от конкретных до символичных 
в самой последней степени условности – занимает 
сегодня весомое место. Это интереснейший экспе-
римент, и, проведя его неоднократно, Заира Пет-
ровна Страхова создала целую серию «нарисован-
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ных» мелодий. Если бы можно было переложить 
перетекание этих линий, переливы нежного цвета 
в звуки флейты, а более глубокие тона – в звуча-
ние альта или виолончели, если подойти к роялю 
и отметить резкие прочерки света звонким ста-
катто, отлетающим от сложной вязи арпеджио, 
возможно, получилась бы музыка, по мелодике 
созвучная той, что «нарисовала» Заира Страхова...

Так же выразительны «Ритуалы», но здесь 
цвет приглушен, он отступает, оставляя позиции 
в пользу графики изображения. В этой серии ком-
позиции построены по принципам полной, зер-
кальной симметрии. В них – ритуалы, которые 
взяты автором у самой природы. Например, сю-
жет прорастания колокольцев и маленьких, едва 
пробивающихся из-под защиты многолетнего 
стебля листьев, похоже, списан с ритуала весенне-
го возрождения земли.

Несмотря на свойственные художественно-
му направлению космизма символичность и вы-
сокую степень условности, которыми объедине-

ны работы З.П. Страховой, все серии ее картин 
различаются строем ощущений. «Эмоции» – раз-
мытые очертания, чередование тонов, близкое 
к спектральному, вспышки белого света, сияю-
щий радугой фон, превращающийся в черно-бе-
лое пространство, и в этом – целая история души, 
которую одним резким движением – словом, пос-
тупком – нетрудно перевести из разноцветного 
праздника в серенький монохром будней... Есть 
эмоции ясные и ликующие, похожие на солнеч-
ный вихрь. Есть эмоции перепутанные, много-
слойные: они ярки и многоцветны извне, но за 
ними таится испуганный сумрак – как недоверие, 
запрятанное в уголке души, готовой к радости, но 
слишком искушенной в печали.

«Мозаика» похожа на ту, что в детстве мы на-
блюдали в игрушке-калейдоскопе. То же радост-
ное созвучие тонов, та же динамика вращения, 
те же тройные круговые повторения. Загадоч-
ность калейдоскопа завораживает всегда, и «Мо-
заика» поначалу дарит воспоминание о давешней 
детской радости, но затем начинает казаться, что 
ее мотивы взяты из мира минералов. Вот полос-
чатый агат (цвет розовый, нехарактерный, но как 
красиво!). Обрамляющий растительный орнамент 
также вызывает ассоциации не с земной, а с под-
земной – царства Хозяйки Медной горы – флорой.

В чем секрет обаяния миров, созданных Заи-
рой Страховой на прямоугольнике белой бумаги? 
Наверное, в ее исходном творческом бескорыс-
тии, заведомом отрицании «любви к себе в ис-
кусстве». Для людей, подобных Заире, и она сама 
подтверждает это, искусство – не самоцель, не 
желание самоутвердиться в одном или несколь-
ких его видах. Это – выводы, сделанные из прочи-
танных на сегодняшний день глав Книги Бытия, 
записанных материальными и нематериальны-
ми знаками. Теперь они доступны и уху, и глазу. 
Очертания, цвет, звучание слов, последователь-
ность нот делают их и видимыми, и слышимыми. 
В многомире Заиры Страховой находится место 
для самых разных соотношений форм и тонов, но 
каждый может увидеть здесь свой многомир. Ху-
дожница будто говорит, он таится в сердцевине 
души и гораздо сложнее, чем мы предполагаем, 
гораздо прочнее связан со всем сущим во Вселен-
ной, чем кажется на первый взгляд. Мы – часть 
реального Космоса, хотим мы этого или нет.

Попробуйте нарисовать любимый мотив, и вы 
почувствуете, как вслед за движением руки в вас 
начнет соединяться нечто до этого бывшее разроз-
ненным. Так пробуждаются неосознанные связи 
физических чувств, как минимум, зрения, слуха 
и – через кисть или карандаш – тактильности. Сде-
лайте попытку нарисовать свой душевный мир. 
Результат может оказаться весьма неожиданным...
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